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Vorwort 
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Bin seltsames Yerh&ngnis ist es gewesen, dass Mozart 
seine beiden bedeutendsten Werke kirchlicher Oattung, 
die >Groese Cmoll-Messe* und das »Requiem«, 
nicht beenden aollte! Bei Letzterem nahm der Tod ihm 
die Feder aua der Hand, eratere blieb unvollendet durch 
die Yerkettung ungQnstiger Umat&nde. Ihre Entatehung 
verdankt sie einem Yersprechen, welches er aeinem Vater 
gegeben, eine grosse Mease schreiben und sie in Salzburg 
aufffihren zu wollen, wenn er Gonstanze ala seine Gattin 
dahin bringen werde. Dass es ihm damit Ernst war, 
geht aua folgender Briefstelle vom 4. Januar 1783 hervor: 
»Wegen der Messe hat es ganz seine Richtig- 
keit, es ist mir nicht ohne Yorsati aus der 
Feder geflossen, ich habe es in meinen Herzen 
wirklich versprochen.* Es ergiebt aich hieraua, 
dass die Cmoll-Messe das erste grosse Werk war, welches 
Mozart nach seiner Verheiratung (4. August 1782) schrieb. 
In welcher Stimmung er an die Arbeit ging, zeigt folgende, 
ebenfalla an den Y ater gerichtete Briefstelle vom 17. August 
1782: »Ich habe letzthin vergessen, Ihnen zu 
schreiben, dass wir (Mozart und Constanze} allzeit 
mitsammen sowohl in die heilige Messe, als 
sum Beichten und Communiciren gegangen 
sind und ich habe gefunden, dass ich niemals 
so kr&ftig gebetet, so and&chtig gebeichtet 
und communicirth&tte, als an ihrer Seite und 
so ging es auch ihr.« O. Jahns Annahme, es handle 
sich bei dieser Messe im wesentlichen >um eine nur zum 
Studium unternommene Arbeit*, wird durch den Inhalt 
dieser Briefe widerlegt. Durch die allsonnt&glichen Auf- 
ffihrungen beim Baron van Swieten trat Mozart den 
Meistem J. 8. Bach und H&ndel n&her. Yon Ersterem 
bearbeitete er fQr Streichinstrumente 5 Fugen, von 
Letzterem instrumentirte er mehrere Oratorien im Auf- 
trage van Swietens. Der Einfluss norddeutscher, pro- 
testantischer Kunst ist daher in dieser Messe unverkenn- 
bar. Das Credo und Sanctus gemahnt an H&ndel und 
im Gloria (1. Satz) ist sogar eine Reminiscent (Note fQr 
Note) aus dem Hallelujah des Messias! Das Quartett 
•Benedictus* athmet Bachschen Deist. Die herbe Sfissig- 
keit, die meisterhafte Polyphonie dieses Stfickes verleihen 
ihm ein ganz eigenartiges Gepr&ge und stempeln es zu 
einem Unikum in der Moiarditteratur. Um so merk- 
wQrdiger ist die Assimilirungsf&higkeit Mozarts, als er, 
w&hrend er sich dem Ernste und strengen Styl eines 
Werkes wie die Cmoll-Messe h in gab, zu glcicher Zeit 
im lebhaftesten Yerkehr mit der italienischen Opera buffa 
stand, fQr die er zahlreiche charakteristische StQcke 



schrieb, ohne 6eine Eigenart im geringsten preiszugeben 

— Das junge Ehepaar traf im Juli 1783 in Salzburg ein, 
von derMesse war abernur das Eyrie, Gloria, Sanctus 
und Benedictus fertig, das Credo nur theil- 
weise, das Agnus noch gar nicht komponirt. 

— Am 25. August desselben Jahres fand die erste Auf- 
fQhrung statt und zwar in der St Peterskirche zu 
Salzburg (nicht zu Wien, wie in der Yorrede zu Andr&s 
Klavier-Auszug bemerkt ist). Hiernach ruhte das Werk 
fiber 100 Jahre, d. h. bis zum 8. April 1901, an 
welchem Tage dasselbe in der Martin Luther- 
kirche zu Dresden seine Auferstehung feierte. 

— Es ist nicht anzunehmen, dass Mozart bei der Salz- 
burger Aufffihrung sich mit einem Fragment begnQgt 
haben sol It e. Wahrscheinlich wird er, wie auch O. Jahn 
meint, das Fehlende durch StQcke aus frQheren Messen (er 
hatte deren 16 geschrieben) erg&nzt haben. Welche StQcke 
dies gewesen sein mfigen, konnte leider, trotz vielfacher 
Bemfihung nicht ermittelt werden. Nissens Behauptung, 
Mozart habe die Messe in Salzburg fertig komponirt, 
hat sich als ein Irrthum erwiesen. 

Nach Wien zurfickgekehrt, war der Meister zun&chst 
durch Unterrichtgeben und Arbeiten zu seinen zahl- 
reichen Akademieen fiberm&ssig besch&ftigt. Zur Kora- 
position von Kirchenwerken bot sich ihm keine Gelegen- 
heit. Zu Anfang 1785 trat jedoch ein Umstand ein, 
der fQr die Cmoll-Messe verh&ngnisvoll werden sollte. 
Aufgefordert, in wenig Wochen ein italienischea Oratorium 
zu schreiben, welches zur Fastenzeit im Burgtheater zu 
wohlth&tigem Zwecke aufgeffihrt werden sollte, fibernahm 
der allzeit zuvorkommende Meister diesen Auftrag. Doch 
auBser Stand e, in der gegebenen Zeit ein so umfangreiches 
Werk neu tu komponiren, griff er zu seiner Messe und 
verwendete die grfissere H&lfte davon fQr das Oratorium. 
Es wurde wohl oder fibel ein italienischer Kantatentext 
untergelegt, 2 neue Arien hinzukomponirt nebst einer 
dreistimmigen Cadenz zur Schlussfuge des Gloria, und 
so wurde das Gelegenheits-, richtiger Yerlegenheits- 
Oratorium: »Davidde penitente* fertig und am 13. und 
17. M&rz 1785 aufgeffihrt und sp&ter verftffentlicht Das 
Schicksal der Messe war damit besiegelt. Sie blieb 
verschollen trotz des von Andr6 1840 verftffentlichten 
Fragments und der von Breitkopf & H&rtel heraus- 
gegebenen Partitur in der Gesamtausgabe von Mozarts 
Werken. 

Das fertige Sanctus und Benedictus, das in 
dem Oratorium keine Yerwendung gefunden, sowie 
die beiden unfertigen Credos&tze, blieben un- 
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beachtet Mozart hat in keinem seiner Werke, das 
Requiem ausgenommen, den erhabenen Ernst und die 
tief religiose Weihe seiner grossen Cmoll-Messe wieder 
erreicht, geschweige denn fiberboten. Die fast durch- 
gftngig strenge Schreibart, die Anwendung 5- und 
8stimmigen Cborsatxes, die breite Anlage der einzelnen 
Stflcke, sowie die Behandlung des Orchesters, erheben 
sie himmelhoch dber alle seine frfiheren Werke dieser 
Gattung und rQcken sie auch &usserlich in die Nachbar- 
schaft der grossen Messen von J. S. Bach und Beethoven. 

Aus dieser tJberzeugung entsprang der Wunsch, das 
erhabene Werk in seiner wahren Bedeutung wieder her- 
zustellen. Daxu war xweierlei erforderlich: die Wieder- 
einsetxung des Origin altextes und der Rahmen einer 
vollst&ndigen MessenauffQhrung, und so trat die Frage an 
uns heran, ob das, was s. Z. xur Erg&nzung des Requiems 
in verh&ltnissm&ssig weit ausge dehnterera 
Maasse geschehen ist, in vorlitgendem Falle nicht auch 
mdglich w&re. Nach reifiicher Erw&gung durfte diesc 
Frage bejaht werden. Die instrumentale Ausarbeitung 
der von Mozart in vollst&ndigem Entwurfe hinterlassenen 
S&tze wurde vom Unterzeichneten vollendet, die fehlen- 
den Theile des Credo durch andere Mozartsclie 
Kirchen-StQcke erg&nzt und dem Ganzen eingefdgt — 
die hierbei in Frage kommenden Werknummern (nach 
KOchel) sind im Inhaltsverzeichnis des Klavier-Auszugs 
bezw. der Partitur mitgetheilt — sowie zum AgnusDei, 
nach demVorgang des Requiem, dasAnfangsstQck der 

Dresden, im Mai 1901. 



Mease, das Eyrie benutzt. Es liegt aomit die 
Partitur einer vollst&ndlgeii Messe vor. 

Dem Mozartverein zu Dresden und seinem ideal- 
gesinnten Vorstande gebOhrt das Verdienst, die erste 
AuffQhrung derselben geplant und durchgefahrt zu haben. 
In Sonderheit sei dem begei6terten und in der Mozart- 
litteratur selten bewanderten Vorstandsmitgliede Herrn 
Ingenieur ErnstLewicki auch an dieser Stelle noch- 
mals aufrich tiger Dank gesagt, denn ohne seine An- 
regung und nimmermtlde Beihilfe bei Auswabl der 
Erg&nzungsnummern w&re die schwierige Arbeit wedcr 
begonnen noch beendet worden. 

Die beiden von dem genannten Vereine am 3. und 
5. April 1901 unter Mitwirkung des ROmhildschen 
Kirchenchors der Martin Luther-Gemeinde sowie der 
Solisten: Frau Hofkapellmeister Schmitt- Cs&nyi, Frl. 
Th. Rothauser v. d. K. Hofoper i. Berlin, des noch in 
letzter Stunde eingetretenen Konzerts&ngcrs Hrn. Willy 
Schmidt aus Frankfurt a. M. und des Hrn. E. Franck 
(Dresden) veranstalteten Aufftlhrungen haben bewiesen, 
dass das Werk in der vorliegenden neuen Gestalt 
der Einheitlichkeit nicht entbehrt, welch e als eine der 
Grundbedingungen eines jeden Kunstwerks zu gelten 
hat. So mOge denn Mozarts Cmoll-Messe von Dresden 
aus ihren Weg durch die ganze Welt nehmen, zur Ehre 
ihres Schdpfers, zur Freude und Erhebung seiner 
Freunde und Bewunderer! 

Alois Schmitt, Hofkapellmeister a. D. v 
z. Z. Dirigent des Mozartvereins zu Dresden. 
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